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Тема урока:                       «Работа над полифонией в младших           											классах»
Цель урока:                   Показать основные методы работы над        				   полифоническими  произведениями  в    						   младших  классах на примерах произведений					   Помочь приобрести определенные навыки,					    развить полифонический слух. 	           

Межпредметная связь:         Теория музыки, муз. литература
1.Введение. Цели и задачи урока.

2.Вступмтельное слово педагога.

3.Методы работы над произведением Ф.Э.Бах «Менуэт»

4.Подведение итогов урока.

5.Заключение.

6.Домашнее задание.

Цель урока - показать  основные методы работы над          полифоническими  произведениями  в  младших  классах на примерах произведений. Помочь приобрести определенные навыки, развить полифонический слух. 	  

Задачи – помочь исполнителю определить мелодические линии голосов, значение каждого, слышать их взаимосвязь и находить средства исполнения, создающие дифференциацию   голосов разноплановость их звучания.


     Первая встреча с полифонией  
Работа над полифонией является одной из наиболее сложных областей воспитания и обучения уч-ся. Изучение полифонической музыки не только активизирует одну из важнейших сторон восприятия музыкальной ткани - его многоплановость, но и успешно влияет на общее музыкальное развитие ученика, ведь с элементами полифонии обучающийся соприкасается и во многих произведениях  гомофонно-гармонического склада.
«Полифония»- обязательный атрибут учебных программ по специальности «ф-но» на всех ступенях обучения: от ДМШ до ВУЗа. Поэтому, на сегодняшний день, тема является актуальной в вопросах становления современного музыканта- исполнителя.
Рассматривая тему полифонии, не нужно забывать  и о других сферах ее существования. В полифонической литературе большая роль отводится двухголосным произведениям крупной формы. В пьесах малых форм особенно кантиленного характера, полнее используется трех-плановая  фактура, объединяющая мелодию и гармонию. В процессе музыкально- слухового и технического развития ученика 3-4 кл. особенно выступают новые качества связанные с обогащением ранее приобретенного и задачами, возникающими на данном отрезке обучения. По сравнению с 1-2 классами заметно раздвигаются жанрово - стилистически рамки программного репертуара.
Важное  значение придается исполнительским навыкам, связанным с владением интонационной  темпоритмической, ладогармонической и артикуляционной выразительностью. Существенно расширяется применение динамических нюансов и педализации. В фортепианной фактуре произведений появляются новые более сложные приемы мелкой техники и элементы аккордово-интервального изложения. К концу этого отрезка обучения становится заметными различия в уровне развития музыкально- слуховых и фортепиано-двигательных способностей уч-ся. Это позволяет предугадать возможности их дальнейшего общемузыкального, профессионального и исполнительского обучения.
Художественно- педагогический репертуар школьника включает фортепианную музыку разных эпох и стилей, особенно полифонических пьес эпохи барокко, среди которых  первое место занимают сочинения И.С.Баха. 
 В эту эпоху складывались риторические фигуры, связанные с определенной смысловой символикой (фигуры вздоха, восклицания, вопроса умолчания, усиления различных форм движения и музыкальной фактуры. Знакомство с музыкальной языком эпохи барокко служит основой для накопления интонационного словаря юного музыканта и помогает ему понять музыкальный язык последующих эпох.
Наилучшим педагогическим материалом для воспитания полифонического звукового мышления пианиста является клавирное наследие И.С.Баха.
«Музыкант не может затронуть сердца других людей, если сам не переживает всех тех эмоций, которые надеется вызвать в своих  слушателях. Только если он откроет чувство в себе самом, он сможет сообщить его другим» (Карл Филипп Эммануэль Бах).
Карл Филипп Эммануэль Бах (1714-1788)- называемый обыкновенно «берлинским» или «гамбургским» Бахом, представитель эпохи чувствительного стиля предвестник раннего классицизма был пятым сыном Иоганна Себастьяна Баха и Марии Барбары, его первой жены. Крестил его, между прочим, знаменитый композитор Георг Филипп Телеман. Имея такого отца и такого крестного Карл Филипп Эммануэль просто не  имел права не стань великим музыкантом. Как  и Вильгельм Фридеман,он постигал  музыкальные азы под чутким руководством  Иоганна Себастьяна Баха и ходил  в Томасшуле ( школа святого Фомы). Музыкальные способности его были таковы, что будучи совсем еще ребенком, он наизусть исполнял весьма непростые произведения своего отца. Талант обязывал ко многому, и в детстве Филиппу Эммануэлю  приходилось проводить, за клавесином по нескольку часов ежедневно. В 24 года он получил должность клавесиниста в оркестре наследника прусского престола, а когда наследник стал королем Фридрихом II последовал за ним в Постдам..
С 1767 года Карл Филипп Эммануэль Бах- кантор и городской мьюзик – директор в Гамбурге. Этот город обязан ему многим, ведь именно он учредил здесь публичные концерты, где исполнял произведения Генделя, Гайдана, Телемана, а также и свои собственные. Как композитор «гамбурский Бах» состоялся почти во всех возможных жанрах, однако наибольшее предпочтение отдавал клавирной музыке.
Сегодня мы познакомимся с произведением, которое написал Карл Филипп Эммануэль Бах. Его менуэт фа минор- яркий образец выразительной, но сдержанной клавирной миниатюры. Во время И.С.Баха менуэт был распространенным , живым всем известным танцем. Его танцевали и в домашней обстановке, и на веселых вечеринках и во время торжественных, дворцовых церемониях. В дальнейшем менуэт стал модным аристократическим танцем, которым увлекались чопорные придворные в белых напудренных париках с буклями. Следует показать иллюстрации балов того времени, обратить внимание уч-ся на костюмы мужчин и женщин, в большой степени определявшие стиль танцев (у женщин, кринолины, необъятно широкие, требовавшие плавных движений, у мужчин - обтянутые чулками ноги, в изящных туфлях на каблучках, с красивыми подвязками, бантами у колен). Танцевали менуэт с большой торжественностью. Музыка его отражала в своих мелодических оборотах плавность и важность поклонов, низких церемонных приседаний и реверансов.
Прослушав менуэт в исполнении педагога, ученик определяет его характер своей мелодичность и напевностью он больше напоминает песню, чем танец, поэтому и характер исполнения должен быть мягким, плавным, певучим в спокойном и ровном движении. Затем педагог обращает внимание ученика на отличие верхнего и нижнего голосов им самостоятельность и независимость друг от друга, словно их поют два певца или два голоса исполняют два разных инструмента какие? Обязательно нужно вовлечь в обсуждение этого вопроса ученика, разбудить его творческую фантазию. Например Менуэт фа минор- певуче выразительное звучание первого голоса напоминает пение скрипки. А тембр и регистр басового голоса приближается к звучанию виолончели. Затем необходимо разобрать вместе с ребенком, задавая ему наводящие вопросы, форму пьесы (двухчастная) и ее тональный план: 1 часть начинается в фа миноре, а заканчивается в параллельном Ля ь мажоре; II часть начинает в Ля ь  мажоре и заканчивается в фа миноре. Фразировку и связанную с ней артикуляцию каждого голоса отдельно.
Самостоятельность голосов – непременная черта любого полифонического  произведения. Поэтому так важно показать ученику на примере фа минор Менуэта, в чем именно проявляется эта самостоятельность:
1.В различном характере звучания голосов (инструментовка)
2.В разной, не совпадающей  фразировке (т.5-8, 13-16,20-24, 29-32)
3.В  разной ритмике (движение нижнего голоса четвертных контрастирует с подвижным ритмическим рисунком мелодии верхнего состоящей почти сплошь из восьмых нот.
4. Проигрывание мелодии плавно, связно проработка украшений( морденты, группетто), обратить внимание на легкие акценты в сильные доли.
5. Работа над левой рукой: проверить точность ритма и акцентов (3/4менуэтный шаг)
6. Технические задачи: аккуратная педаль (по ситуации) только для связки фраз, контроль за штрихами.
При работе над полифонией Баха уч-ся часто встречаются с мелизмами этим неотъемлеммым атрибутом музыки XVII-XVIII веков в котором орнаментика была важнейшим художественно- выразительным средством. Следует показать ученику мелизмы так, чтобы он нашел в них пищу для своей любознательности: вначале знакомится с мелодией не обращая внимания на сопутствующие ей украшения. Затем он слушает пьесу в исполнении педагога с мелодическими добавлениями. Подготовив его таким путем к объяснению нелегкого материала, педагог расскажет тогда о том, что эти знаки, украшающие мелодию, представляют собой сокращенный способ  записи мелодических оборотов распространенный в XVII-XVIII веках. В данном менуэте встречается группетто- это тип мелизма , представляющий собой быстрое исполнение последовательности из четырех нот: верхняя вспомогательная основная, нижняя вспомогательная и снова основная. Исполняется- группетто за счет длительности основной ноты, при этом длительность вспомогательных нот берется из длительности предыдущей или последующей ноты. Если мелизмы- мелодия, значит и исполнять их надо осмысленно, певуче, в том темпе и характере, которые присуще данной пьесе. Не случайно термин «мелизм» произошел от древнегреческого слова «melos», что  означает : пение, мелодия.
Чтобы мелизмы звучали безупречно, их надо услышать «про себя», а затем учить как самую выразительную мелодию. 
Полифонии Баха свойственна полидинамика и для ясного ее воспроизведения следует, прежде всего, избегать динамических преувеличений, не следует отходить от намеченной инструментовки до конца пьесы. Чувство меры по отношению ко всем динамическим изменениям в любом произведении Баха- качество, без которого нельзя стилистически верно передать его музыку. Лишь посредством глубокого аналитического изучения основных закономерностей баховского  стиля можно постичь исполнительские измерения композитора. К этому и должны быть направлены все усилия педагога.
Менуэт К.Ф.Э. Баха- отличный материал для формирования  музыкального вкуса, понимания стиля и культуры звучания.


