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ПРОБЛЕМА  ИЗУЧЕНИЯ ПОЛИФОНИИ В КЛАССАХ   СПЕЦИАЛЬНОГО ФОРТЕПИАНО ДМШ И ДШИ.
Одной из центральных задач современной фортепианной  педагогики является поиск средств и приемов  музыкально-слухового и творческого развития начинающих пианистов. 
Огромное значение в решение этой задачи имеют произведения полифонического склада, как инструмент  развития общей музыкальности ученика, воспитания музыкального мышления, исполнительских умений и навыков,   музыкального слуха. Приобщение к миру полифонической музыки, апогеем  которой является творчество  И. С .Баха, - обязательное условие развития музыканта, в том числе и пианиста.
В педагогической практике изучение полифонии в программном репертуаре различных классов ДМШ является одним из самых сложных этапов. К данной проблеме изучения полифонии обращались многие педагоги-исследователи, музыканты всех эпох развития пианистического искусства, от его зарождения до современности. Такие как И. Браудо, Б.  Барток, Н. Калинина и другие. Они подчеркивали, что прежде всего нужно добиться активного и заинтересованного отношения ученика к полифонической музыке. Н. Калинина говорит  в своем труде: « Если первокласснику привили интерес к полифонии, то, встретившись с произведениями Баха, он не сможет остаться к ним равнодушным, хотя бы потому, что безучастное исполнение ему просто не ведомо.»
Уже на самых легких пьесах первоклассник начинает постигать музыкальную ткань подголосочной, контрастной и имитационной полифонии. Наиболее сложной для слухового усвоения является имитационная полифония. Естественной подготовкой к ее изучению может стать работа над пьесами, в которых имитационные приемы совмещаются с контрастным и подголосочным изложением.[1]
Все ли педагоги проводят работу по подготовке начинающих пианистов к изучению полифонию? Я задалась данным вопросом и провела некоторый опрос в школе, где сама занимаюсь педагогической деятельностью. По данным моего опроса, только 40% (из числа опрошенных) педагогов используют  последовательный, дифференцированный подход к изучению полифонии, остальные же подбирают произведения полифонического склада исходя только из способностей учащихся. С чем же это связанно? И к чему это приводит? В последнее время наблюдаются такие явления, как увеличение нагрузки в общеобразовательных школах, что автоматически уменьшает время домашних занятий музыкой, недооценка роли искусства, слабое здоровье детей и конечно же нехватка количества педагогических часов, выделенное на занятия специальным предметом в музыкальных школах, в том числе и фортепиано. Все это приводит к падению качества результатов и ослаблению способов достижения этих результатов. 
Что мы получаем в итоге? Когда подходит время подготовки полифонического произведения к исполнению на академическом  концерте педагоги подбирают полифонию исходя из музыкальных и технических способностей учащихся. Если ученик слабый, то в какой-то мере ему даже повезло, освоение полифонии  для него начнется с начального этапа изучения одноголосия с вкрапленными короткими подголосками и непроизвольно  приобретет ступенчатый характер. А вот если ученик за первый год обучения проявил большие способности, то скорее всего полифония будет выбрана усложненная, включающая в себя сразу несколько видов изложения полифонической ткани, в которой имитационные приемы совмещаются с контрастным и подголосочным изложением, тем самым упуская этап  слухового и исполнительского усвоения двухэлементной ткани, в который учащемуся прививаются первые навыки слышания гармонической вертикали и простейшей полифонии. В итоге изучение полифонической ткани на практике, начиная от простого к сложному, от подголосков к имитации сходит на нет. 
Данные обстоятельства заставляют искать новые методы в преподавании, использовать комплексный подход к изучению полифонии. Данный подход предложил в своем труде Исенко А. И. Разработанный им метод интенсивного обучения начинающих игре на фортепиано, позволяет комплексно решать задачи музыкального и технического развития. Справедливо отмечая необходимость и даже неизбежность комплексного метода преподавания, особенно на низших ступенях музыкального образования, Г. Г Нейгауз пишет: « Учитель должен довести до ученика не только так называемое содержание произведения, не только заразить  его поэтическим образом, но и дать ему подробнейший анализ формы, структуры в целом и в деталях, гармонии, мелодии, полифонии, фортепианной фактуры, короче, он должен быть одновременно и историком музыки, и теоретиком, учителем сольфеджио, гармонии, контрапункта и игры на фортепиано».
За основу своего метода автор взял систему научного моделирования и выявил его новую форму – музыкальную.
Моделирование – это метод научного исследования одного объекта (оригинала) посредством другого (модели), подобного ему и более доступного для изучения. Это достигается уменьшением лишней информации, отделением важного от не существенного, разложением целого на компоненты и определения их структуры, функций и связи.
Музыкальная модель – выбираемая или специально создаваемая в учебно-педагогических целях музыкальная композиция (структура), воспроизводящая в сжатом и упрощенном виде некоторые характеристики объекта-оригинала.
Элементы моделирования в музыке прослеживаются уже с конца XVI века. Свойства и функции моделей проявляются уже в генерал(цифровом)-басе. Он является сокращенной записью партитуры, при которой нотировался бас, а остальные голоса записывались цифрами, обозначающими интервал от баса. Свободные голоса варьировались и включали элементы импровизации. К распространенным средствам музыкального обучения, производным от генерал-баса относятся: преобразование разложенной гармонической фактуры в аккордовую, и составление аккордовой последовательности путем исключения неаккордовых звуков. Стремление к усилению экспрессивного воздействия музыки на слушателей, привело теоретиков и композиторов XVII-XVIII веков к разработке музыкально-риторических фигур, которые можно рассматривать как эмоционально-смысловые модели. Их разновидностью являются мотивы символы, например, присутствующие во всех произведениях И.С.Баха. Элементы музыкального моделирования  присутствуют также в процессе композиторского творчества. Схожими с моделированием являются приемы  создания композиторами новых музыкальных произведений, на основе своих более ранних сочинений. Осмысление эволюции вспомогательных средств фортепианного обучения привело автора к созданию «Системы музыкальных моделей Экспресс курса». Цель реализации программы - комплексное музыкальное развитие начинающих пианистов.
Последовательность тем в учебном плане 1-го года обучении, по методу моделирования творческого процесса композитора, соответствует исторической последовательности важнейших переломных этапов в эволюции музыкального искусства: от монодии к полифонии и далее к гомофонии.
Усвоение содержания Темы №1 «Песня» позволяет достигнуть координации речевой и двигательной моторики,  связать обучение игре на фортепиано с развитием навыков аккомпанемента. Сопоставление различных по ритмическому рисунку партий способствует развитию у ученика чувства ритма. Освоение приемов транспонирования и ладовой перекраски, подготавливают учащихся к следующей Теме № 2 « От песни к фуге».
Учащийся переходит от песни к фуге через ряд промежуточных полифонических моделей и выполнения заданий по их транспонированию в тональности. Начиная от тембрового контраста, переходя к канону, от канона постепенно  к полифоническим вариациям, от вариаций к фуге и так далее.
Таким образом, обучающиеся по авторскому методу, даже с обычными музыкальными данными, уже через 3 месяца занятий на фортепиано (с учетом двух академических часов в неделю) способны исполнять полифонические произведения, соответствующие по сложности традиционному репертуару 3-4 годов обучения.
Вовлечение учащихся в процесс музыкального моделирования, исключающие первые месяцы обучения общепринятые сухие инструктивные упражнения, формируя их заинтересованное отношение к полифонии, представленное в системе музыкальных моделей в разнообразных формах – канона, дуэта, старинных полифонических вариация на basso ostinato, фуги, старинной полифонической сонаты. 
Главным мотивационным компонентом в изучении полифонии является то, что освоение этого наиболее сложного раздела музыкального воспитания становиться увлекательным занятием, благодаря музыкального моделированию. При этом обеспечивается комплексное развитие всех форм слуховой репетиции, поскольку учащиеся должны концентрировать и верно распределять внимание, вслушиваться и сопоставлять звуки, интонации, мелодические рисунки с их динамикой, фразировкой и артикуляцией. 
Так изучение полифонических пьес на моделях становится для некоторых учеников образцом их собственного композиторского творчества.
Метод музыкального моделирования творческого процесса композитора, разработанный А. И. Исенко, существенно оптимизирует и интенсифицирует процесс музыкального обучения в общем смысле и изучения полифонии в частности.
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